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Ne-hudba a odcizeny experiment

Mattinova teorie socialni disonance

MdZe nam experimentalni
hudba pomoct zvlidat odcizeni?
Podle baskického teoretika

a improvizatora Mattina je
potieba odklonit pozornost
od hudebni tvorby smérem ke
spoleéensky performativnimu
aspektu koncertu. A vzdat

se nejen hudebnich idiomd,
ale i ddrazu na autenticitu

a jedineénost vlastniho ,ja".

JAN sUSA

JImprovizovand hudba sama o sobé neni
progresivni. Pokud jsou si hraci prilis jisti
svym pristupem k tvorbé, experimentova-
ni se muiZze snadno zvrhnout v manyrismus,“
napsal ptivodem baskicky teoretik a expe-
rimentalni hudebnik Mattin ve sborniku
Noise and Capitalism (2009). Takzvana ne-
idiomatickda hudba mutize zkratka podléhat
tyranii ega a pfedem pripravenym schéma-
tim stejné jako standardni hudebni Zanry.
V loiiské knize Social Dissonance autor ana-
lyzuje toto téma hloubéji a zaméfuje svou
pozornost na scénu, kterd byva oznacova-
na jako experimentalni, ale ve skute¢nos-
ti je ¢asto pomérné konformisticka. Vycho-
zim bodem vykladu je ptitom konstatovani,
Ze zatimco sféra uméni ma za sebou Fadu
uspésnych emancipacnich procesti, spolec-
nost se stile nedokdzala vymanit z nerov-
nosti, jez jednotlivce i celé skupiny udrzu-
ji ve stavu podFizenosti. Kniha se odviji od
analyzy tohoto nesouladu a zkoumé roz-
por mezi improvizovanou hudbou a faktic-
Ky nesvobodnymi podminkami, v nichz se
odehrava.

Rozeznit odcizeni
Mattin ve své teorii ,socialni disonance”
spojuje nékolik rovin analyzy a Cerpd ze
zna¢ného mnozstvi zdrojii. Vysledkem je
mimoradné hutny text, pohybujici se mezi
sebereflexivnim popisem vlastni umélec-
ké praxe a Siroce rozkroc¢enym filosofic-
kym pojednanim. Kli¢ovym pojmem knihy
je odcizeni. Mattin kreativné vyuziva mar-
xistickou teorii i impulsy soucasného spe-
kulativniho materialismu a s dirazem na
subjekt umélecké tvorby pristupuje k odci-
zeni jako k fenoménu, ktery neni mozné pre-
konat nebo zvratit. Odcizeni se netyka jen
vykotistované prace, na individudlni rovi-
né plisobi ptimo v samotném ,ja“ - podle
Mattina jde o nevyhnutelny jev, ktery kon-
stituuje nasi subjektivitu, a proto o ni nelze
uvazovat ve stavu pred odcizenim.
Experimentélni hudba a improvizace ndm
v této situaci poskytuji zptsob, jak si své
odcizeni uvédomit, a navic ho dokadzou
i rozeznit. Odcizeni sice zlistavad nevyhnu-
telné, ale zvukovy experiment - jmenovité
kolektivni improvizace - disponuje prostied-
ky, které umoznuji jeho sdilené zvladani.
Skute¢ny experiment vSak musi zpochybnit
i standardni zptlisob prezentace hudby, jimz
byva koncert. Takové snahy mohou naby-
vat i radikalnich podob, které se nesetkava-
ji s pochopenim. Mattin popisuje naptiklad
kuriézni vystoupeni z roku 2011 v Hamp-
shire College v americkém staté Massachu-
setts, jehoZ se ucastnili improvizatori Moe
Kamura, Taku Unami a Jarrod Fowler Dva
posledné jmenovani hudebnici se do koncer-
tu zapojili vskutku netradi¢né - misto tcasti
na kolektivni improvizaci se schovali venku
v krovi pobliz budovy, kde se akce odehra-
vala. Koncert tak fakticky odehral samot-
ny Kamura - ke zna¢né nelibosti poslucha-
¢u i poradatele. Z tohoto ptikladu je celkem
patrné, Ze seberadikalnéjsi experimenty
v posledku ohrozuje duiraz na uméleckou
autenticitu a nezameénitelnou individualitu.

»Ja" jako adaptivni iluze

Mattin se proti zbytnélému egu improviza-
tort vyzbrojil (kromé jiZ zminéné marxistic-
ké analyzy odcizeni) teoretickym apardtem
némeckého filosofa Thomase Metzingera,
ktery na zakladé neurologickych vyzkumu
tvrdi, Ze pocit individualniho ,ja“ je pouze
vysledkem mozkovych subprocesu filtruji-
cich mnozstvi smyslovych viemd, a nejde
tedy o Zadnou samostatné existujici entitu,
ale spise o adaptivni iluzi. Schopnost impro-
vizovat proto neni vyjadfenim autentického
,ja“ urc¢itého umélce, ale je mnohem spise

soucasti obecné snahy o preziti a adaptaci
na nestandardni situace, jiz disponuji vech-
ny zivé organismy.

Predstava skute¢né svobodné ,volné impro-
vizace” se pak ponékud otiasa a tyka se to
pochopitelné také tvorby oznacované jako
,noise”, ktera ptiivodné méla hranice hudby
zpochybriovat. I experimentélni hudba tvo-
i scénu s momentalnimi trendy, standardi-
zovanymi postupy a velkymi jmény. Mattin,
jenz s mnohymi vyznamnymi predstavite-
li této scény spolupracoval, v knize popi-
suje svoji ¢im dal vétsi skepsi, vychazejici

k|

pritom rtiznych performativnich gest, kte-
ra Ize sdilet s publikem, aniz by muselo mit
jakékoli znalosti hudebni tvorby. Obrat od
nastrojii ke gestiim tak z volné improvizace
¢ini spiSe kolektivni performanci, v niZ pre-
stava byt podstatné, kdo je hudebnik a kdo
posluchad, a nakonec ani zvuk neni tim nej-
je meziproduktem riiznych procest a viibec
nemusi mit muzikdlni charaktey, coz je
podle Mattina jeji zasadni vyhoda, jelikoz
zdUrazinuje nevyhnutelnost odcizeni 1épe
nez obvykld, byt experimentalni produkce
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z poznani, Ze se na experimentdlni scéné
uplatiiuji podobné stereotypy jako v main-
streamové hudbé. A pravé tato skepse ho
vedla k tomu, Ze zacal pracovat se samot-
nym formatem koncertu a jeho performa-
tivnim rozmérem.

Od néstroja ke gestiim

Usttednim tématem knihy Social Dissonance
je interpretace stejnojmenného performativ-
niho ,koncertu®, jejz Mattin poprvé usku-
te¢nil (respektive opakované uskutec¢iioval)
v roce 2017 v ramci ptehlidky uméni docu-
menta 14 v Athéndach a Kasselu. Podle Matti-
na ma skute¢né experimentdlni hudba radi-
kélné experimentovat i v socidlnim méritku:
méla by narusovat standardni spolecenské
vazby, véetné striktniho oddéleni vystupuji-
cich a publika, a napadat odcizenost obvyk-
1ého koncertniho uspotradani. Stredem
pozornosti se tak stavaji jevy, které v nor-
maélnim koncertnim provozu maji byt mini-
malizovany. Trapné ticho, konverzace poslu-
chacii, premistovani lidi sem a tam, ruseni
pozdnimi p¥ichody nebo brzkymi odchody,
uzkostné udrzovani odstupu od ostatnich
nebo naopak nevyhnutelnost kontaktu s dal-
$imi Gcastniky - vechny tyto fenomény tvo-
i materidl, s nimZ Mattin pracuje. Vyuziva
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a implicitné nastiiiuje moznosti jeho kolek-
tivniho zvladani.

Orientace na zvuk jakoZzto meziprodukt
materidlnich déji pochopitelné neni ni¢im
novym - fascinace odosobnénym zvukem
tovaren a stroju je koneckoncti poznavacim
znamenim hlukové hudby od jejich futuris-
tickych pocatki v desatych letech minulé-
ho stoleti. Odvrat od generovaného hluku
smérem k ne-hudebnimu, performativni-
mu aspektu lidského setkavani oviem neni
nutné interpretovat jako definitivni krok
od hudby k jinym disciplindm - diitkazem
je album Le Diable probablement (2022),
které autor knihy natocil s Valeriem Trico-
lim a Wernerem Dafeldeckerem [viz minire-
cenze na strané 31]. Mattin tak v teoretické
i praktické roviné ukazuje, Ze experimen-
talni hudba musi negovat sebe samu, aby
mobhla neustéle vykracovat ze zajetych kole-
ji a reflektovat - nebo spi3 doslova rozezni-
vat - socialné disonantni rozmér svého pro-
vozu. Bez toho se stava jen jednim z mnoha
hudebnich Zanrg, tedy pfesné tim, ¢im nikdy
byt nechtéla.

Autor je hudebnf publicista.

Mattin: Social Dissonance. Urbanomic, Londyn 2022,
256 stran.



